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LiSANS TEZI
PiYANO EGiTiMINDE PEDAL KULLANIMININ YERI VE ONEMi
Sila CELIK
Haziran-2025, 37 sayfa

Amag: Piyano, genis ses aralig1 ve ifade giicii ile miizikal baglamda 6nemli bir yere sahip tuslu
bir calgidir. Bu ¢alginin yapisinda bulunan pedallar, ifadenin zenginligini saglamada 6nemli bir
rol oynar. Bu c¢aligmanin amaci, pedal kullanimimin egitim siirecindeki yerini ele alarak,
piyanonun ve pedallarin islevlerini incelemek ve pedallarin miizikal ifade tizerindeki etkisini
ortaya koymaktir.

Yontem: Kaynak taramasi yapilarak betimsel arastirma tekniginden yararlanilmistir.

Bulgular: Literatiirde piyano pedaliyla ilgili arastirmalarin cogunlukla pedal tiirleri ve islevsel
ozelliklerine odaklandi81, ancak 6gretim siirecine dair standart bir yaklasimin belirlenmedigi
goriilmektedir. Egitim siirecinde el-ayak koordinasyonu, isitsel farkindalik eksikligi ve bilingsiz
pedal kullanim1 6ne ¢ikan sorunlar arasinda yer almakta; pedagojik yontemlere ve bireysel
farkliliklarin pedagojik siirece etkisine ise sinirli sayida c¢aligmada deginildigi dikkat
¢ekmektedir.

Sonuclar: Bu ¢alismada, piyano pedallarinin teknik, miizikal ve pedagojik islevleri betimsel
yontemle, literatiire dayali olarak yapilan kaynak taramasi dogrultusunda incelenmistir. lgili
literatiirden elde edilen bulgulara gore, pedallarin etkin ve dogru kullaniminin 6grencilerin
miizikal ifadesini gelistirdigi ve performans kalitesini artirdig1r sonucuna ulagilmistir. Ayrica
pedal kullaniminin, 6grencilerin fiziksel 6zelliklerine bagl olarak pedagojik siireci dogrudan
etkiledigi cesitli akademik kaynaklarda vurgulanmistir.

Bu bulgular dogrultusunda, pedal 6gretiminde 6grenci ve 0gretmen odakli farkli pedagojik
yontemlerin gelistirilmesi gerektigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Pedal kullanimi, Miizik egitimi, Pedagoji
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ABSTRACT

BACHELOR’S THESIS
THE PLACE AND IMPORTANCE OF PEDAL USE IN PIANO EDUCATION
Sila CELIK
Ingilizce June-2025, 37 page

Purpose: The piano is a keyboard instrument that occupies an important place in the musical
context with its wide range of sounds and expressive power. The pedals found in the structure
of this instrument play an important role in providing richness of expression. The purpose of
this study is to examine the functions of the piano and pedals by addressing the place of pedal
use in the education process and to reveal the effect of pedals on musical expression.

Method: A descriptive research technique was used by conducting a literature review.

Findings: The literature shows that most studies on piano pedals focus on pedal types and their
functional characteristics, while there is no standardized approach to the teaching process.
Issues such as hand—foot coordination, lack of auditory awareness, and unconscious pedal use
stand out during the educational process. Pedagogical methods and the impact of individual
differences on pedal use are addressed in only a limited number of studies.

Results: In this study, the technical, musical, and pedagogical functions of piano pedals were
examined using a descriptive method based on a literature review. According to the findings
obtained from the relevant literature, it was concluded that the effective and correct use of
pedals improves students' musical expression and performance quality. In addition, various
academic sources emphasise that pedal use directly affects the pedagogical process depending
on the physical characteristics of students.

Based on these findings, it was concluded that different student- and teacher-centred
pedagogical methods should be developed in pedal teaching.

Keywords: Piano, Pedal use, Music education, Pedagogy
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BIRINCI BOLUM
Giris
Piyano calgisi, tarihsel siireg icerisinde en ¢ok tercih edilen ¢algilar arasinda yer almakta
olup, bu 6zelligi ile miizik alaninda 6nemli bir konuma sahip oldugu bilinmektedir. Piyano
calgis1 hakkinda edinilen kapsamli bilgiler, piyanoyu icra eden bireylerin miizikal biling
diizeylerinin artirllmasina katki saglamakta ve bu sayede farkindalik diizeylerinin gelismesine
olanak tanimaktadir. Bu dogrultuda, piyanonun giiniimiizdeki formuna ulagincaya dek gec¢irmis

oldugu evrimsel siireglerin ayrintili bigimde incelenmesi, hem miizik tarihi agisindan hem de

calg1 gelisimi baglaminda biiyiik 6nem arz etmektedir.

“Piyanonun tarihsel siireci incelendiginde, icadindan gilinlimiize kadar gecirdigi
degisimleri analiz etmek piyanonun daha iyi anlagilmasini saglamaktadir” (Canyakan, 2011,

s.1).

Piyano, icat edildigi donemden itibaren cesitli yapisal ve islevsel degisikliklere
ugramistir. Ses araligi, mekanik diizenekleri ve tonal 6zellikleri bakimindan stirekli olarak
gelistirildigi bilinir.

“Piyano, 1709°da Italyan Cristofori tarafindan icat edilmesinden bugiinkii seklini
alincaya kadar mekanizmasi, ses kapasitesi gelistirilmis, yenilenmistir. Buna bagl olarak da
pedal mekanizmalari, tiirleri ve kullanma teknikleri donemsel 6zelliklerine gore de farkliliklar

gostererek gelismistir” (Ertem, 2006, s. 688).

Piyanonun gilinlimiize kadar gecirdigi gelisim siireglerinden biri de pedal
mekanizmasina yonelik yapilan yapisal ve islevsel degisikliklerdir. Bu baglamda, pedal
mekanizmas1 zaman igerisinde cesitli teknik ihtiyaglar ve sanatsal beklentiler dogrultusunda
stirekli olarak gelistirilmis; farkli donemlerde farkli islevler kazandirilarak buglinkii formuna

ulastirilmistir.

Gecen her yiizyilda hem besteciler hem de icracilar tarafindan pedal kullanimina yeni
sitiller eklenmis, pedalin miizige sagladig1 katkilar giderek gogalmistir. Piyano icat
edildikten sonra mekanizmasi ve ses kapasitesinin yam sira, pedallari, pedal
mekanizmalar1 ve pedal kullanma teknikleri de gilinlimiizdeki seklini alincaya kadar
gelismis ve yenilenmistir. Gegen her yiizyilda hem besteciler hem de icracilar tarafindan
pedal kullanimina yeni sitiller eklenmis, pedalin miizige sagladigi katkilar giderek
cogalmistir (Akkuzu, 2012, s. 1).



Pedal mekanizmasinin gecirdigi degisimler hakkinda bilgi sahibi olmak, pedal

kullaniminin icra teknigine olan katkilarinin incelenmesi agisindan hassas konular arasinda

kabul edilebilir.

Ertem’e, (2006) gore piyanoda pedal kullanimi, calma siirecinin son derece 6nemli bir
boyutunu olusturur ve ayn1 zamanda piyano egitiminin en karmasik konularindan biri olarak
kabul edilir. Etkili pedal kullanimi, gelismis bir algi diizeyi ve hassas bir isitme becerisi
gerektirir. Dogru bir sekilde uygulandiginda, pedal piyaniste eserleri yorumlama konusunda
cok sayida ifade olanagi sunar. Bu nedenle pedali bilingli bir bigimde kullanabilmek igin
oncelikle pedal mekanizmasinin yapisi ve farklr tiirleri hakkinda bilgi sahibi olunmasi, ¢esitli
kullanim tekniklerinin Ogrenilmesi ve pedalin hangi durumlarda, nasil ve ne Odlgiide

kullanilacaginin dogru sekilde kavranmasi gerekir.

Bu c¢alismada, piyano pedallariin ne ise yaradigi, egitim siirecindeki rolii ve etkili

kullanimina yonelik yaklasimlar degerlendirilecektir.

Piyano calgisinin icrasinda kullanilan pedallar, egitimin baslangi¢ seviyesi ve daha ileri
seviyelerine kadar kazanilmasi gereken temel beceriler arasinda yer alir. Bu becerilerin
Ogretiminde kullanilacak yontemler 6gretmenin ve Ogrencinin Ozelliklerine bagli olarak

farklilik gosterebilir.

Ekinci'ye, (2013) gore, piyano tekniginin temel unsurlarindan biri olan pedal kullanimi, dogru
anlasilmay1 ve uygulanmayi gerektiren hassas bir beceridir. Pedalin dogru kullanimi1 6zellikle
karmasik ve biiyiik 6lgekli miizik eserlerinde ifade giiciinii belirgin bigimde artirmaktadir.
Ancak piyano egitimine yeni baslayan Ogrenciler icin pedal mekanizmasi baslangicta net
olmayabilir. Bu nedenle 6grenciler pedali hangi durumlarda, nasil ve ne dlgiide kullanacaklarini

kavramakta zorluk yasayabilir.

Bu dogrultuda pedal kullaniminin piyano egitimindeki yerinin ve 6neminin daha iyi
anlagilmasina yonelik arastirmalar, pedagojik yOntemlerin gelistirilmesine, 6gretmen ve

ogrenci farkindaliginin artirilmasina katki saglayabilir.

Problem Durumu

Piyano egitiminde pedal kullanimmin yeri ve Onemi nedir? Piyano calgisinda
tekniklerin gelismesiyle birlikte sag pedal (sustain/damper), sol pedal (una corda/yumusak
pedal) ve orta pedal (sostenuto/susturucu) piyano icrasinda 6nemli bir yer edinmistir. Ancak
pedallarin dogru ve etkili kullanomi ¢ogu zaman ihmal edilmekte ya da yeterince

onemsenmemektedir. Bu durum, eserlerin miizikal yapisinin eksik ya da yanlis anlasilmasina



neden olmakta ve 6zellikle pedal egitimi siirecinde ¢esitli sorunlar1 beraberinde getirmektedir.
Egitim materyalleri ve 0gretim programlarinda pedal kullanimima dair bilgiler sinirli ve
yiizeyseldir. Bu baglamda, piyano pedalinin (sustain, una corda ve sostenuto) islevi ve kullanim
bigimleri, pedal egitiminde karsilasilan temel sorunlar, pedal kullaniminda izlenen pedagojik
yaklasimlar ve bu unsurlarin miizikal ifadeye katkilari, hem teorik hem de uygulamali agidan

yeterince anlagilmamaktadir.

Bu caligmanin problem climlesi "Piyano egitiminde pedal kullaniminin yeri ve 6nemi

nedir?" sorusudur.

Arastirmanin Alt Problemleri

1. Piyano ¢algisindaki sag pedalin islevi ve kullanimi1 nedir?

2. Sol ve orta pedalin fonksiyonel 6zellikleri nelerdir?
3. Pedal egitiminde karsilagilan sorunlar nelerdir?

4. Pedal kullaniminda pedagojik yaklasimlar nelerdir?

Arastirmanin Amaci

Bu caligmanin amaci; piyano pedal tekniklerinin ve islevlerinin ayrintili bigimde
incelenmesi ve pedal kullanimmin miizik egitimindeki pedagojik yaklasimlari nasil
etkilediginin ortaya konulmasidir. Boylelikle pedal kullaniminin piyano egitimindeki 6nemine

dair farkindaligin artirilmasi ve pedagojik uygulamalara katki saglanmasi hedeflenmektedir.

Arastirmanin Onemi ve Gerekgesi

Bu ¢alisma, piyano pedallarinin teknik ve miizikal islevlerini detayl olarak ele alarak
piyano egitiminde pedal kullanimina dair farkindaligin artmasina ve pedagojik yaklasimlarin
zenginlesmesine katkida bulunacaktir. Pedalin sadece teknik bir unsur olmadigini, ayni
zamanda miizikal ifadenin de Onemli bir bileseni oldugunu vurgulamak bu arastirmanin

Onemini olusturmaktadir.
Arastirmanin Stmirhhiklar:

Bu ¢alisma, piyano egitimi icerisinde pedal kullanimini teknik, miizikal ve pedagojik
agilardan ele alan mevcut literatiirle sinirlandirilmastir.

Varsayimlar

Piyano c¢algisinda pedal kullaniminin 6grencilerin miizikal ifade yetenekleri ve teknik

gelisimleri tizerinde olumlu etkileri oldugu varsayilmaktadir.

3



Kuramsal Cerceve ve ilgili Arastirmalar

Piyano pedal kullanimi, performans estetigi ve miizikal ifade agisindan onemli bir
unsurdur. Pedallarin ortaya ¢ikisi ve gelisimi, tarihsel siire¢ icerisinde farkli miizik tiirleri ve

donemlerle iliskili olarak sekillenmistir.

Bartolomeo Cristofori'nin 1709 yilinda icat ettigi piyano mekanizmasiyla birlikte, pedal
sistemleri de gelistirilmeye baglanmistir. Baglangigta elle kontrol edilen mekanizmalar, zaman
icinde ayakla kontrol edilen daha gelismis ve fonksiyonel pedallar haline gelmistir (Giiltek,
2007).

Ekinci, (2013) miizik 6gretmeni adaylarinin pedal kullanimina iliskin bilgi diizeylerini
ve uygulama becerilerini incelemistir. Tarkum, (2011) ise piyano eserlerinin seslendirilmesinde
pedal kullaniminin miizikal etkilerini ve teknik uygulamalarini aragtirarak, etkin pedal
kullaniminin performans kalitesini artirdigini belirtmistir. Kalkanoglu, (2019) da sostenuto
pedalinin kullanimini inceleyerek, bu pedalin piyanistlere sundugu farkli miizikal ifade

olanaklarini ortaya koymustur.

Bu caligmalar, piyano pedal kullaniminin teknik ve sanatsal yonleriyle piyano

egitiminde ve icra pratiginde dnemli bir rol oynadigin1 géstermektedir.

Piyanonun Gelisimi

Piyano calgisinin gelisimi tarihsel bir siraya gore degisimler gostererek ilerlemistir.
Zamanla, teknolojik ilerlemeler ve sanat anlayisindaki dontistimler dogrultusunda piyano
tizerinde farkli iyilestirmeler yapilmis ve klavye diizeninden ses mekanizmasina, gévde
yapisindan pedal sistemine kadar bircok unsur, donemsel ihtiyaclara gore yeniden
sekillendirilmistir. Dolayis1 ile bugiin kullanilan modern piyano formu, tarihsel siire¢ iginde

yasanan bu degisimlerin ve katkilarin bir sonucu olarak sekillendirilmistir.

“Ortagcag Avrupasi’nda dort telli monokord ile baslayan bu gelisim, miizik kiiltiir{iniin
ayrilmaz bir parcasi olan ‘klavikord’ ve ‘klavsen’ calgist ile teknik evrimini siirdiirerek,
kronolojik olarak devam etmekte ve giinlimiiz piyanosuna dayandirilmaktadir” (Muharremova,

2008, s.143).

“Glinlimiizdeki modern piyanolarda ceki¢ tele vurarak ses ¢ikarmakta, her tel icin

birbirinden bagimsiz bir tus yapist bulunmaktadir” (Ozyazici, 2022).

Piyano ugradigi degisimler sonucunda ses aralig1 en genis olan enstriimanlardan biri

haline gelmistir.



“Yaklasik olarak 300 yillik bir tarihi olan piyano, kilise orgundan sonra ses alani en
genis olan calgidir. Piyanonun gelisimine ve sahneye ¢ikmasina birkag klavyeli ¢algt onciiliik

etmistir” (Tarkum, 2011, s.8).
Bahsedilen klavyeli ¢algilardan biri de klavikord olmustur.

Sekil 1

Klavikord (XVII yiizyil)

(Muharremova, 2010)

“Klavikordlarin sesi zayift1 ve ¢abuk sonmekteydi bu kusuru ortadan kaldirmak i¢in tel

sayisinin 2 veya 3 oldugu klavikordlar yapilmaya baslandi” (Tarkum, 2011, s.9).

Klavikordlar sadece ortaya ¢iktig1 bolgede degil ¢ogu Avrupa ililkesinde bilinir hale
gelmistir. Bu nedenle miizisyenler tarafindan tercih edilmesi ve farkli mekanlarda ¢alinmig

olmasi klavikordun yayginligini artirmis ve birgok yerde taninmasi saglanmistir.

“Klavikord ve klavsen ¢algilari, Barok dncesi donemin, miizik kiiltiiriiniin ayrilmaz bir

parcasi olup, tiim Avrupa iilkelerinde yayilmistir” (Muharremova, 2008, s.146).

Klavikordlarin tel sayist da zamanla degisime ugramistir ve zaman gectik¢e yeni
ozellikler eklenmistir. Pedal klavyesi ve tel sayis1 da klavikordlara eklenen yeni 6zellikler
arasinda yer almistir ve bdylece klavyesi olmayan klavikordlardan daha farkli 6zelliklerde

kullanilmaya baslanmistir.



“Pedal klavyesi bulunan klavikordlarda tel sayis1 dorde c¢ikmaktaydi. Bu pedal
klavyeleri ve klavikordlara eklenen bagimsiz ikinci klavye klavikordun ses giiclinii artirmak ve

sesleri zenginlestirmek amaciyla yapilmaktaydi” (Tarkum, 2011, s.9).
Sekil 2

Klavsen (XVI yiizyil)

(Muharremova, 2010)

Klavikordlardan sonra “klavsen” adi verilen bir ¢algi gelistirilmistir. Bu ¢algimin gelisimiyle

birlikte ise “klavikordlarin” daha az kullanildig1 bilinmektedir.

“Klavsenin en yaygin bigimde kullanildig1 dénemde, piyanonun onciillerinden biri olan
klavikord da miizik sahnesinde yer aliyordu. Ancak, klavikordun tusesi klavsene kiyasla daha
sinirliydi. Bunun temel nedeni, ¢ekicli bir mekanizmaya sahip olmasiyla birlikte, yapiminin

piyanoya benzer sekilde karmasik ve zahmetli olmasiydi” (Ozyazici, 2022, s.134).

Ozyazic1, (2022)’ye gére bu durum, klavikordun uygulama sahasi ve yaygin kullanimin

kullanim alanin1 dolayli olarak etkilemisti.

Klavikorddan sonra gelistirilen klavsenler de zamanla cesitli evrelerden gegirilerek
olgunlagtirildiktan sonra yerini, klavsenden daha gelismis Ozelliklere sahip olan ‘piyano’

calgisina biraktig1 bilinmektedir.

18. yiizyilin baglarinda, besteci ve calgicilar, yeni bir klavyeli enstriimana ihtiyag
duymaya baslamistir. Bu nedenle, J. S. Bach, klavsenden daha zengin sesli bir
enstriiman yapilmasi gerektigini ileri siirmiistiir. Bu talebin sonucunda da yeni bir
klavsen tiirii olan “liitne klavseni” iiretilmistir. Zamanin ve miizigin ihtiyaci, listiin bir
ses giicii ve melodi zenginligine sahip olan bir enstriimanin gereksinimini ortaya
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cikarmistir. Baska bir ifade ile Klavsen miiziginde meydana getirilen eser ler de yeni ve
yiiksek sanat 6zelligi olan bir enstriiman talep etmistir. Bu talep, her cesit miizigin
calinmasina olanak saglayan ve oldukca gelismis bir enstriiman olan Piyano’nun
meydana gelmesine vesile olmustur. Piyano ile her tiirlii formda yazilan miizigin icra
edilebilmesi, onun evrensel bir ¢algi olmasini saglamistir. (Muharremova, 2008, s.148).
“Gliniimiizdeki modern piyanolarda ceki¢ tele vurarak ses g¢ikarmakta, her tel igin
birbirinden bagimsiz bir tus yapisi bulunmaktadir. Fakat klavsenin i¢ yapist mizrapli oldugu

icin tele vurma durumu bulunmamakta, telin {istten bir cimbiz benzeri yap1 ile ¢ekilmesi

saglanmaktadir” (Ozyazici, 2022, 5.133).

Piyano her ne kadar evrensel bir ¢algi olsa da farkli bolgelerde farkli isimlerle anildigi
bilinmektedir.
Sekil 3

Fortepiano (Cristofori — 1726)

(Akkuzu, 2012)

Bu yeni enstriiman ilk olarak ‘gravicembalo’ ‘col piano e forte’, yani ‘zarif ve giir sesli
klavyeli calgi’ olarak karsimiza ¢ikti. Almanlar ‘fortepiano’, Fransizlar ve Ingilizler
‘piano’ ve Italyanlar ‘pianoforte’ olarak adlandirmislardi. Piyano ile her tiirlii formda
yazilan eserleri calabilmek miimkiindii. Bu sebepten dolay1 evrensel bir ¢algi olma
niteligine sahipti (Akkuzu, 2012, s.22).



Pedalin Gelisimi

Pedallarin gelisimi, piyanonun gelisim siirecinde oldugu gibi tarihsel bir sirayla

ilerlemistir. Donem dénem yeni 6zellikler eklenen pedal mekanizmasinin gliniimiizdeki halini

almasi1 olduk¢a uzun siirmiistiir.

Sekil 4

Piyanoda Pedallar

SOSTENUTO

UNA CORDA

SUSTAIN

(S, Celik, 2025)

Piyano icat edildikten sonra mekanizmasi ve ses kapasitesinin yani sira, pedallari, pedal
mekanizmalar1 ve pedal kullanma teknikleri de giinlimiizdeki seklini alincaya kadar
gelismis ve yenilenmistir. Gegen her ylizyilda hem besteciler hem de icracilar tarafindan
pedal kullanimina yeni stiller eklenmis, pedalin miizige sagladigi katkilar giderek
cogalmistir (Akkuzu, 2012, s.1).

Pedal mekanizmalarina yeni stiller eklendikten sonra her birinin farkli bir isim ile

anilmaya baslandigi bilinir. Bunlarin en bilindik isimleri bulunduklar1 konuma gore sag, sol ve

orta pedal seklindedir.

Sag ve sol pedal iskogyali bir piyano yapimcisi olan John Broadwood tarafindan icat
edilmis ve 1783’te piyano klavyesine uyarlanmistir. 1862 yilina gelindiginde ise Claude
Montal tarafindan, bazi konser piyanolarinda mevcut olan ve nadir olarak kullanilan
“Orta Pedal ( Sostenuto Pedal ) halk dilinde “Gece Pedali” bulunmus ve Steinway
tarafindan gelistirilmistir (Ercan, 2008, s.37 ).

Ertem’e (2006) gore piyanoda pedal kullanma bir sanattir. Dogru pedal kullanma,

piyano ve pedal mekanizmalarini tanimayi, hassas bir kulaga ve temel armoni, dénem, stil
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bilgilerine sahip olmay1 ve el, ayak ile bunu yoneten merkez arasindaki esgiidiimlii bir

koordinasyonu gerektirir.

Pedal mekanizmasimi da ic¢ine alan piyanonun igerigi daha da zenginlesmistir ve

kazanimlari farkli sekillerde anlatilmistir.

Ekinci’ye (2013) gore Pedal kullanma iist diizeyde algilama ve hassas isitme becerisine
sahip olmay1 gerektirir. Dogru kullanildiginda, piyaniste eserleri yorumlamada sayisiz
olanaklar saglar. Dogru pedal kullanmak i¢in, pedal mekanizmasi ve tiirlerini tanimak,
kullanma tekniklerini bilmek ve bu tekniklerin her birini dogru yerlerde, dogru bicimde

uygulamak gerekir.

Ercan, (2008)’e gore pedal diizenegi piyano seslerinin hizlica sonmesini engelleyerek
titresimlerin uzamasini saglar ve boylece miizige daha canli ve zengin bir tin1 kazandirir; tipki
san sanat¢ilarinin nefes destegiyle seslerini uzun siire koruyabildikleri gibi, piyanistler de pedali
ustalikla kullanarak eserlerine farkli renkler ve ses zenginligi katabilirler, ancak bu beceri ancak

diizenli egitimle kazanilir ve herkesin dogustan sahip olmadig bir yetenektir.

Pedal, yalnizca bir teknik aparat olarak degil, piyanistin miizikal anlatimin1 derinlestiren
bir ara¢ olarak disliniilmelidir. Pedallarin kullaniminda degiskenlik gosteren faktorler

bulunmaktadir.

Sag Pedal (Damper/Sustain/Forte/Yastik/Birinci Pedal)

Sag pedalin kendi i¢inde farkli isimlerde anildig1 bilinmektedir.

Bu pedala birinci pedal da denilir. ingilizce’de “damper” veya “loud”; Fransizca’da
“forte” pedal olarak adlandirilir. Bu pedal “yastik pedal” ya da “sustaining pedal” olarak
da adlandirilir. Sag pedalin tek gorevinin sesleri kuvvetlendirmek oldugunu diisiinenler
bu pedali ses aralig1 olarak isimlendirmislerdir. Ama bu giliniimiizde kullanilmayan bir
isimdir. Ses aralig1 kelimesini gilinlimiizde kullanildig1 anlam “ses genisligi”dir. Bu
pedala basildig1 zaman, tiim tellerin tizerindeki surdin kalkar ve ses zenginlesir. Pedalsiz
calinan bir seste, surdin sadece o sese ait olan tusun telinden, dolayisiyla es tonda akort
edilmis ti¢ telin tizerinden kalkar. Fakat, parmak tustan kalktig1 anda “surdin” tekrar
yerine gelir ve tin1 soner. Pedal ile ¢alinan bir tusta, surdinin eller {izerinden kalkmasi
ile yalniz o tusun teli degil, biitiin diger tellerde titresime girer. Ses hacmi biiyiir. Parmak
tustan kalksa bile tellerin titresimi devam ettigi siirece tinlama siirer. (Vural, 2010, s.4)

Buna gore sag pedalin miizikal islevleri arasinda; farkli nota titresimlerinin birbirine
karismasindan kaynaklandigi i¢in zengin bir armonik yap1 vardir denilebilir. Ayrica tiniy1

uzatarak miizikal anlatimi1 giiclendirdigi i¢in pedallar arasinda en etkilisi oldugu sdylenebilir.



Sekil 5

Biiyiik Piyano Pedallari

sustain pedal

Grand Piano Pedals

(Learn To Play Music, 2014)

Pedallar hakkinda deginilmesi gereken diger bir konu ise nasil basildig: ile ilgilidir.

Notalarla iligkili oldugu bilinen pedal basim tarzinin da farkli amaglar sundugu bilinmektedir.

“Nota ile aym1 zamanda basilan pedal tiiri ”ritmik pedal” olarak adlandirilmaktadir.
Giliniimiizde bircok piyanist ritmik pedali, mars, vals, mazurka ve diger dans tiirlerinin
karakteristik ritmlerini belirginlestirmek, aksanli, senkoplu nota veya akorlar1 vurgulamak ve

belirli notalarin tonunu arttirmak, zenginlestirmek i¢in kullanir” (Ertem, 2006, s.2)

Akkuzu, (2012)’ye gore giinlimiizde bir¢ok piyanistin ritmik pedali mars, vals, mazurka
ve diger dans tiirlerinin karakteristik ritimlerini belirginlestirmek, aksanli ve senkoplu nota ya
da akorlar1 vurgulamak ve belirli notalarin tonunu artirip zenginlestirmek ic¢in kullandigini
belirtmektedir. Asagida verilen, Grow’un Evening Tide adl1 eserindeki mi mindrdeki arpejin
ellerin dengeli ve piiriizsiiz bir sekilde birbirini izlemesini ve tiim seslerin ayn1 tinida ¢ikmasini
gerektirdigi; pedal kullanimi sayesinde dgrencilerin bu zorlugu daha kolay asabildigi ifade

edilmektedir.
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Sekil 6

Amirof, 1975, Oyun
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Sekil 7
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Gil Cimen’e gore sag pedalin {i¢ farkli sekilde kullanilis1 vardir: Pedala tusa basmadan
once basmak, tusla ayn1 anda basmak ya da tusa bastiktan sonra pedala basmak miimkiindiir.
Piyano egitimine yeni baslayanlar icin sag pedal calismasina ne zaman baslanmas1 gerektigi
konusunda farkl1 goriisler bulunsa da, yazar bu konuda tusla pedalin es zamanli kullanilmasinin
daha yararli olabilecegini ifade etmektedir. Clinkii senkoplu pedal teknigi, daha ileri diizeyde
armoni bilgisi ve deneyim gerektirdiginden, her O6grencinin erken donemde bu teknigi
uygulamasi kolay olmayabilir. Egitimcinin amaci piyanoyu pedallariyla birlikte 6grenciye en
kisa siirede tanitmaksa, sesle birlikte pedal kullaniminin, anlasilmasi ve uygulanmasi en kolay
yontem oldugu i¢in daha dogru bir baglangi¢ noktas1 olacag: diistiniilmektedir. Bu dogrultuda,
yeni baslayanlara yonelik hazirlanmig kitaplardan secilecek egzersiz ve pargalarin faydali

olabilecegi, ayrica 6grencinin bu parcalar1 calarken pedal isaretlerine dikkat etmesi gerektigi

vurgulanmaktadir.
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Bu baglamda bakilacak olursa senkoplu pedalin daha fazla armoni bilgisi, deneyim ve
caligma gerektirmesi sebebiyle senkopsuz pedal, pedal aligkanligi kazanilmasi agisindan daha

kolay oldugu kabul edilebilir.

Sol Pedal (Una Corda/Soft/ikinci pedal)

Diger pedallar gibi sol pedal da farkli isimlerle anilmaktadir ve Italyanca bir terimden

geldigi bilinmektedir.

‘Soft pedal’, ‘una corda’, ‘sol pedal’ veya ‘2. pedal’ olarak adlandirilan bu pedal,
adindan da anlasildig1 gibi sesi yumusatmak ve hafifletmek i¢in kullanilmaktadir. Sol
pedal mekanizmasi c¢almaya baglamadan Once etkinlestirilmelidir. Kuyruklu
piyanolarda sol pedala basildiginda klavyenin saga dogru kaydigir goriilmektedir.
Normalde {i¢ tele vuran tuslarin ¢ekigleri, sol pe dala basildiginda tek tele veya iki tele
carpar ve bu sayede daha hafif bir ses elde edilir. Bu pe dalin basilmasi icin kullanilan
Italyanca ‘una corda’ terimi tek tel anlamina gelmektedir. Duvar piyanolarinda ise bu
mekanizma farklidir; sol pedala basildiginda cekigler tellere yaklagmakta ve bu sayede
daha hafif bir sese ulagilabilmektedir (Kalkanoglu, 2019, s.4).

Ertem’e, (2006) gore sol pedal kullaniminda sag pedala gore daha az sorunlar
yasanmaktadir. Ciinkii, bu pedalin sag pedalda oldugu gibi armoni degistik¢e degistirilmesine
gerek yoktur.

Buna gore; calinan sesin dinamik olarak daha yumusak bir hal almasina neden oldugu

i¢in, kullanilan pasajlardaki tininin daha naif duyulmasini sagladigi sdylenebilir.

“Sol pedalin amaci1 ‘piano’ (hafif) niians1 gerektiren pasajlarda daha yumusak bir
yogunlukta hafif bir ses rengi cesitliligi elde etmektir. Armoniye gore pedali degistirmek
gerekmedigi i¢in sol pedal kullaniminda 6grenci fazla giicliik gekmez. Sol pedal kullaniminda

sag pedala gore daha az sorunlar yasanmaktadir” (Akkuzu, 2012, s.38).
Yumusak bir yogunluk sergiledigi icin genellikle duygusal eserlerde kullanilabilir.
Orta Pedal (Sostenuto Pedal, Gece Pedali)
Albert Steinway tarafindan 1874 yilinda icat edilmistir (www.pianolessons.net).!
Orta pedal, isminden anlasildig gibi ortada yer aldig1 goriilmektedir.
Orta pedal (“sostenuto”); pedal grubunun ortasinda yer alir. Steinway tarafindan icat
edilmistir. Baz1 kuyruklu piyanolarda bulunur. Piyanoda uzatilmasi gereken sesleri

tutmak i¢in kullanilir. Orta pedalin katkilar1 ¢ok 6nemlidir. Bu pedal sayesinde, genelde,
bastaki sesler uzatilabilirken ince registirde (ses alani) ki notalar rahat bir sekilde

! Pianolessons.net adli siteden alinmigtir : hitps://www.pianolessons.net
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calinabilmektedir. Neuhaus’a (13) gore, “sol pedal piyaniste sadece 3. bir elin
calabilecegi, ince ve temiz bir icra olanagini kazandirir (Ertem, 2006, s.3).

Bu baglamda sustenuto pedal yalnizca o anda basilan notalar1 uzattigi igin, icraci bazi
sesleri uzatirken digerlerini susturmali olarak ¢alabilir.

Sostenuto kelimesi Italyanca bir miizik terimidir ve uzatilarak/tutularak calman bir

tarzda anlamindadir (Oxford Dictionary). Sag ve sol pedal arasina yerlestirilen sostenuto

pedal, uzatilmasi istenen tek bir ses veya sesler i¢in kullanilir. Bu sesleri, pedal basili

tutuldugu siire boyunca uzatmak mimkiindiir. Sostenuto pedala basildiginda

mekanizma, yalnizca basilan tusa veya tuglara ait tellerinin lizerindeki susturucuyu
kaldirir (Kalkanoglu, 2019, s. 4).

Giliniimlizde yaygin olarak kullanilan dijital piyanolarda da ortada bulunan pedal,
kuyruklu piyanolarda oldugu gibi sostenuto pedal islevi gormektedir. Duvar piyanolari
incelendiginde ise, sadece New York Steinway & Sons, Yamaha, Kawai ve Steingraeber
& Sohne firmalarina ait duvar piyanolarinda sostenuto pedali olan birkag model
bulunmaktadir (Kalkanoglu, 2019, s. 5).

Pedal Egitiminde Karsilasilan Sorunlar

Piyano egitimi siirecinde pedal kullanimi, 6grencilerin ifade giiciinii artiran énemli bir
teknik olsa da, dogru zamanlama, isitsel kontrol ve ayak koordinasyonu gibi ¢esitli zorluklar
nedeniyle 6grenme siirecinde sikca karsilasilan sorunlardan biri haline geldigi bilinmektedir.
Yapilan hatalar, hem 6grencinin pedal teknigini gelistirmesini engellemekte hem de calinan

eserin ifade giliciinii azaltmaktadir.

Goher’in (2002) yaptig1 calismada, piyano egitiminde pedal kullanimi sirasinda

karsilasilan en 6nemli sorunlar sdyle siralanmistir:
e Pedali bilingsizce kullanma egilimi

e El ve ayag1 koordineli kullanamama

e Pedal1 basili unutma

e Gerekli yerlerde pedala basamama

e Teknik eksiklikleri kapatmak i¢in pedal kullanma
e Pedal1 giiriiltiili kullanma

Buna gore pedal kullanimi gelistirilmek isteniyorsa, icracinin miizik kulagin
gelistirmek i¢in ¢aba gostermesi, yanlis pedal kullanimindan kaynaklanan sorunlarin erken fark

edilip zaman kaybetmeden ¢oziilmesine olanak taniyabilir.

Dogru pedal kullanimi, piyano derslerinde verilen egitimin yani sira kulak egitimi ve
armoni bilgisine de dayanir. Kulak yeterince egitildiginde, farkli fonksiyonlarda
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akorlarda ayni pedali kullanmak 6grenciyi rahatsiz edecektir, bu armoni bilgisiyle de
pekistirilirse sorun biiyiik Ol¢lide azalacaktir. Temel teknik becerileri kazanmis bir
Ogrenci, bu konularda heniiz sorun yasayanlara oranla daha rahat bir sekilde pedal
kullanabilecektir ve dolayisiyla koordine sorunu biiyiik 6l¢iide bitecektir. Pedal 6gretimi
tizerine 0zgilin kaynaklarin yaratilmasi, pedal kullanim tekniklerini gosteren metotlarin
yazilmasi son derece 6nemlidir (Vural, 2010, s.10).

Dogru pedal kullanimini etkiledigi bilinen bir diger faktor ise fiziksel 6zelliklerdir. Bazi
Ogrencilerin elleri, 6zellikle genis aralikli akorlar1 veya oktavlar1 rahatga c¢alabilecek kadar
bliyiik olmayabilir. Bu fiziksel sinirlilik, 6grencilerin piyano ¢alma siirecinde bedensel agidan

zorluk ve stres yasamalarina neden olabilir.

“Baz1 dgrencilerin elleri genis akorlar1 veya oktavlar1 rahat¢a ¢alamayacaklart kadar
kiigiik olabilir. Boyle durumlar dgrencilerde fiziksel ve ruhsal bakimdan strese neden

olarak performanslarin1 aksatabilecegi i¢in pedaldan yararlanmak en iyi ¢0zliim

olacaktir” (Cimen, 2001, s.13)

Kiigiik ellerle zorlanan &grencilerin performanslarinin olumsuz yonde etkilenecegi
muhtemeldir. Ayrica, yasanan fiziksel giigliikler motivasyon kaybina yol acarak, 6grencilerin
piyano calismasina olan ilgisini azaltabilir. Fakat eger pedallar dogru ve bilingli kullanilirsa,
teknik eksikliklerin ve fiziksel kisitlamalarin yarattigi olumsuz etkileri hafifletebilir. Bu
nedenle, kiictik elleri olan 6grenciler i¢in pedal kullanimi, hem teknik hem de psikolojik agidan

onemli bir destek araci olarak degerlendirilebilir.

Pedal kullaniminin dogru ve miizikal agidan anlamli bir bigimde gergeklestirilmesi i¢in
dikkat edilmesi gereken maddelerden biri de pedal mekanizmasinin teknik o6zelliklerini

bilmektir.

Dogru pedal kullanmak i¢in sadece pedal mekanizmalarini1 tanimak, tiirlerini ve nasil
kullanilacagini bilmek yeterli degildir. Icracinim, yorumladig: eserin ait oldugu dénemin
stil ozelliklerini de goz Oniinde bulundurarak hangi eserde, nerede, nasil ve ne 6l¢iide
pedal kullanmasi veya kullanmamasi gerektigini bilmesi ¢ok onemlidir. Ciinkii, her
miizik periyodunun, hatta bestecinin, farkli pedal kullanimlari1 vardir. Bunun en 6nemli
nedenlerinden biri, kullanilan enstriimanlarin mekanizma ve kapasitelerinin farkli

olmasindan ileri gelmektedir (Ertem, 2006, s.4).

Akkuzu’ya (2012) gore piyano pedalinin tarihsel gelisimi incelenirken birden fazla
unsura dikkat edilmesi gerekir. Bu baglamda 6zellikle 18. ve 19. ylizy1l bestecilerinin eserlerini
degerlendirirken, s6z konusu bestecilerin bu eserleri hangi enstriimanlar1 diisiinerek
yazdiklarinin arastirilmasi biiyiik énem tagir. Ornegin, Clementi ya da Mozart gibi isimler
yalnizca piyano ¢calmamis, ayni zamanda klavsen de kullanmiglardir. Bu nedenle, bir eserde

pedal kullanim1 hakkinda karar vermeden Once, eserin hangi calgi i¢in yazildiginit dogru bir

sekilde tespit etmek gerekmektedir.
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Pedal mekanizmasinin teknik 6zelliklerinin bilinmesi kadar piyano hakkinda edinilen

bilgilerin de icracty1 pedal kullanma konusunda bilinglendirdigi kabul edilmektedir.

Goriildugi tlizere, 18. ylizyilda yasayan birgok besteci i¢in piyanoda sag pedal
mekanizmasi ¢ok yeniydi. Hatta, eserlerinin biiyiik bir kismini 18. ylizyilin ilk yarisinda
iireten barok donem bestecileri, bu eserleri klavsen, klavikord gibi mekanizmalari,
teknikleri ve kapasiteleri piyanodan ¢ok farkli enstriimanlarda besteliyor ve galiyorlardi.
Bu nedenle, bir¢ok piyanist, Bach’in eserlerini yorumlarken ¢ok az pedal kullanirlar ya
da hi¢ kullanmazlar (Ertem, 2006, s.4).

Bu baglamda icract hem eserin donemsel kosullarint hem de bestecinin 6zgiin ifadelerini
g6z Onilinde bulundurursa, pedal yorumun bir pargasi haline gelebilir. Bunun g6z oniinde

bulundurulabilmesi i¢in bestecinin eseri kagida nasil aktardigi cok énemlidir.

“Pedal kullaniminda belirsizliklerin diger bir nedeni de klasik donem bestecilerinin
cogunun eserlerinde pedal isareti koymamis olmalaridir. Ornegin, Mozart’1n eserlerinde pedalla
ilgili bir isarete rastlanmaz. Haydn’1n eserlerinde ise sadece 2 tane pedal isareti goriilmektedir”

(Ertem, 2006, s.4).

Pedal Egitimi ve Pedagojik Yaklasimlar

Piyano pedagojisi baglaminda pedal kullaniminin yalnizca teknik bir unsur olarak
degerlendirilmemesi gerektigi islenen konular arasindadir. Bu ger¢evede, pedalin dogru ve
bilingli bigimde kullanilabilmesi i¢in 68rencilerde isitsel farkindalik olusturulmasina oncelik

verilmesi gerektigi belirtilmektedir.

Cimen, (2001)’e gore pedal kullanim noktalarinin her zaman 6gretmen tarafindan
belirlenmesi, pedagojik agidan sakincali olabilir. Bu durum, 6grencinin pedali yalnizca
O0gretmenin talimati dogrultusunda, ayakla yapilan mekanik bir hareket olarak algilamasina
neden olabilir. Boyle bir yaklasim, 6grencinin ses ve tiniyla olan iliskisini zayiflatabilir. Bu
nedenle, 6grencinin pedala dair daha bilingli bir farkindalik gelistirmesi 6nemlidir. Bunu
desteklemek amaciyla, zaman zaman pedal isaretleri igermeyen eserler 6dev olarak verilmeli,
ogrenci bu eserler lizerinde armonik analiz yaparak pedal kullanilmas1 gereken yerleri kendi

basina kesfetmeye tesvik edilmelidir.

Bu baglamda anlatilmak istenen pedal uygulamasi, Ogrenci tarafindan yalnizca
O0gretmenin yonlendirmesiyle gerceklestirilen mekanik bir islem olarak algilanmamasidir. Bu
durum, 6grencinin pedal kullanimina dair estetik ve isitsel farkindaliginin gelisimini olumsuz

yonde etkileyebilmektedir.
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Tablo 1

Piyano Pedagojisi Ogretim Asamalar: Tablosu

ileri Orta Baglangi¢ Seviye
X X X 5 Parmak Pozisyon
X X X 6 Parmak

X X Oktav Asin

X X 1-3 Arnzah Tonalite
X 4-6 Arizah

X 6-8 Arizah

X Atonal

X X X Basit Olgii

X X X Bilesik

X X Aksak

X X Mordan Siisleme
X X Tril

X X X Carpma

X X Grupetto

X X X Legato Artikiilasyon
X X X Staccato

X X X Portato

X X X Temel Niians
X X Kademeli

X Kontrast

X Yoruma Terimler
X X X Hiz Belirten

X Sifreli Bas Doénem Stili
X X Kromatisizm

X X Alberti Bas

X X Modiilasyon

X X Uyumsuz

X X Pedal

X Atonalite

(likay, 2020), ICIER-2020-Proceeding-book-published-16.09.2020.pdf

Tablo 1°de ilkay, (2020) ortaya koydugu calismada piyano egitim metodlarini gostermis

ve bu c¢alismaya gore orta ve ileri diizeyde egitim asamalarinda pedal kullanimma yer

verilmistir.
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https://icier2020.neu.edu.tr/wp-content/uploads/sites/38/2020/09/31/ICIER-2020-Proceeding-book-published-16.09.2020.pdf#page=28

Aymi ¢alismada Ilkay, (2020) ileri seviye niianslarda “iki el farkl1 kademelerde inis ve
cikislar yapabilmeli, cagdas bestecilerin istedigi efektleri ¢ikartabilmeli ve akor gegislerinde

pedalsiz calisiimalidir” gibi 6gretim tekniklerinden bahsetmistir.

Bu yontemle, akorlarin pedala bagimli kalmadan dogru bir bi¢imde aktarilabilmesinin
amagclandigi s6ylenebilir. Bu amag dogrultusunda pedal yardimi olmadan yapilan egzersizlerde
her akorun temiz bir sekilde duyulmasi saglanarak ayni zamanda teknik bir altyapi

olusturulabilir.

Turgut, (2017) ise ortaya koydugu c¢aligmada pedal kullanimina yonelik yaptigi
calismada 6grencilerin biiyiik ¢ogunlugunun (%92) diisiik bilgi diizeyine, az bir kisminin (%8)
ise orta bilgi diizeyine sahip oldugunu, yiiksek bilgi diizeyine sahip 6grencinin bulunmadigini
belirtmistir. Bu bulgularin, 06grencilerin pedal kullanimina yonelik yeterli merak
gostermemeleri ve piyano dgretim programinda pedal ¢aligmalarina yeterince yer verilmemesi

nedeniyle ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir.

Tablo 2

Miizik Ogretmeni Adaylarimin Piyanoda Pedal Kullanimina Yonelik Bilgi Diizeyleri

f %
Diisiik Diizey 46 92
Orta Diizey 4 8
Yiiksek Diizey 0 0
Toplam 50 100

(Turgut, 2017)
Bu baglamda pedal kullanimina yonelik 6grenciye verilen bilgi diizeylerinin pedagojik anlamda

onem teskil ettigi sOylenebilir.

Bu yaklagim destekleyen diger bir ¢aligma ise Ekinci, (2013)’e ait “Miizik Ogretmeni
Adaylarmin Piyano Pedallarma Iliskin Bilgi Diizeyleri ile Pedal Kullanma Becerilerine Ait
Algilarinin Degerlendirilmesi” adli calismasidir. Bu calismada bilgi aktarimi ve egitim
eksikliginde kaynaklanan pedal kullanimina yonelik sorunlar arastirilmis ve pedal pedagojisi

baglamindaki arastirmalara 1g1k tutulmustur.

Ekinci, (2013), uyguladig1 anketler sonucunda katilimci 6grencilerin pedal konusundaki
bilgi eksiklikleri ile pedal kullaniminda yasadiklar1 problemler ortaya konulmustur. Ogretim
elemanlarinin goriisleri de goz 6niinde bulundurularak ¢6zlim onerileri sunulmustur. Katilimci

ogrencilerin. 47’sinin sag pedal bilgilerinin, 12’sinin orta pedal bilgilerinin, 24’{inilin ise sol
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pedal bilgilerinin dogru oldugu saptanmistir. Ogrencilerin sol ve orta pedala yonelik bilgi

diizeylerinin sag pedala gore daha diisiik seviyede oldugu sonucuna varmistir.

Cimen, (2001)’e gore piyano g¢almak, yalnizca ellerin degil, tim viicudun aktif
katilimini gerektiren bir etkinliktir. Bu baglamda, ayaklarin da siirece dahil olmas1 — yani pedal
kullanim1 — piyano Ogretiminde sonradan eklenen ikincil bir unsur olarak goriilmemelidir.
Pedallar, egitim silirecine en basindan itibaren dahil edilmeli ve bu siireg, 6grencilerin isitsel
algi ve duyarliliklarinin gelisiminin dogal bir parcast haline getirilmelidir. Ayrica, her
Ogrencinin bireysel 6zellikleri g6z 6nilinde bulundurularak pedagojik bir planlama yapilmasi da
biiyliik 6nem tasir. Bu yaklagim sayesinde pedal, yalnizca teknik bir ara¢ olmaktan ¢ikarak,
Ogrencinin kendini miizikal olarak ifade etmesinde 6nemli bir 6zgiirliik ve ifade alan1 sunan bir

0geye dontisecektir.

Bu baglamda pedal kullanmanin tim viicudun katilimini gerektirdigi kabul edilebilir.
Bu yaklagima gore, pedal kullanimi piyano Ogretimine sonradan eklenen bir unsur olarak
goriilmemelidir. Pedallarin  6grencilere baslangic diizeyinden itibaren tanitilmasinin

ogrencilerin bilinglenmesi i¢in oldukc¢a 6nemli bir unsur oldugu sdylenebilir.

Pedal egitimi siirecinde Ogrencinin fiziksel 6zelliklerinin de Ogrenme siirecini etkiledigi
goriilmiistiir. Ozellikle kiigiik eller, genis aralikli akorlarin icrasinda zorluk yaratarak grencide

stres ve motivasyon kaybina yol agabilmektedir (Cimen, 2001).

Bu tiir durumlarda, dogru ve bilingli pedal kullanimi, teknik yetersizliklerin etkisini
azaltmada etkili bir ¢ozlim araci olabilir. Bu bulgu, pedagojik uygulamalarda &grencinin

fizyolojik 6zelliklerinin dikkate alinmasinin 6nemini ortaya koymaktadir.

Ertem, (2006)’nin calismasina gore pedal kullaniminin tarihsel siire¢ igerisinde
enstriiman yapis1 ve bestecilerin calg: tercihlerine gore farklilik gdstermesi ise diger bilgiler
arasindadir. 18. yiizyilin ilk yarisinda eserlerini klavsen ve klavikord gibi farkli yapilarda olan
calgilar i¢in besteleyen Bach, Mozart ve Clementi gibi bestecilerin eserlerinde herhangi bir

pedal isaretine rastlanmadigi i¢in bu bilgi dogrulanmistir.

Bu baglamda, icracinin pedal kullanimina karar verirken kullanilan enstriiman yapisini
g0z Onilinde bulundurmasi gerektigi sdylenebilir. Ayn1 zamanda ¢algilarin teknik kapasitesini
ve bestecilerin yorum anlayisini dikkate almasi, miizikal yorumun dogrulugunu destekleyici

nitelikte olabilir.
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IKINCi BOLUM
Yontem

Arastirma Modeli

Bu ¢alisma, betimsel arastirma yontemi kapsaminda gergeklestirilmistir. Aragtirmada,
piyanoda pedal kullaniminin yeri ve 6énemi kaynak taramasi yoluyla incelenmis, konuyla ilgili
kaynaklar analiz edilmistir. Veri kaynaklarindan elde edilen bilgiler dogrultusunda pedallarin
tarihsel gelisimi, islevleri, miizikal ifadedeki rolii ve egitim silirecindeki Onemi ortaya

konulmustur.

Arastirmada betimsel tarama modeli kapsaminda nitel arastirma yontemi kullanilmastir.
Betimsel tarama yontemi, var olan durumu oldugu gibi yansitarak olay, olgu ve kavramlari
aciklamay1 hedefler. Calismada pedal kullanimina iliskin mevcut bilgi birikimi, farkl

kaynaklar araciligiyla sistemli bi¢imde taranarak degerlendirilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Veriler, piyanoda pedal kullanim1 konusunu ele alan akademik makaleler, lisansiistii
tezler, kitaplar ve konferans bildirilerinden elde edilmistir. Kaynaklara erisimde iiniversite veri
tabanlari, dijital kiitliphaneler ve agik erisimli akademik platformlardan yararlanilmistir. Pedal
tiirleri, tarithsel gelisim siireci, pedagojik yaklasimlar ve fiziksel-fonksiyonel farkliliklar temel

alinarak igerik belirlenmistir.

Verilerin Analizi

Toplanan veriler, tematik icerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Tematik igerik
analizi, nitel arastirmalarda kullanilan bir veri analiz yontemidir. Arastirmacinin topladigi
yazili, sozlii veya gorsel verilerde tekrar eden temalari, kaliplar1 ve anlamlar1 belirlemesine
olanak tanir. Bu kapsamda, kaynaklardan elde edilen bilgiler belirli bagliklar altinda
siiflandirilmis ve yorumlanmistir: pedal tiirleri (sag, sol, orta), pedagojik uygulamalar, 6grenci
ozellikleri, teknik sorunlar ve donemsel farklar. Elde edilen veriler dogrultusunda literatiir
icinde one ¢ikan ortak noktalar ve pedagojik yaklasimlar belirlenmis, bulgular bdliimiinde

tematik diizende sunulmustur.
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UCUNCU BOLUM
Bulgular ve Yorum

Bu aragtirmada piyano pedagojisinde pedal kullanimina yonelik yaklasimlar, teknik
uygulamalar ve karsilagilan zorluklar cesitli kaynaklar 1s1ginda analiz edilmistir. Elde edilen

bulgular ve bu bulgulara dayali yorumlar asagida basliklar halinde sunulmustur.

Birinci alt probleme yonelik bulgular ve yorumlar

Arastirma bulgulari, sag pedalin piyano icrasinda hem teknik hem de miizikal agidan
onemli bir islev istlendigini ortaya koymaktadir. Bu pedal, sesin dogal siiresini uzatarak
armonik zenginligi artirmakta ve ¢alginin rezonans kapasitesini daha etkili sekilde kullanma
imkan1 sunmaktadir. Bu 0Ozellik, sadece seslerin birbirine baglanmasin1 kolaylastirmakla

kalmaz, ayn1 zamanda eserin anlatim giiciinii ve duygusal yogunlugunu da artirir.

Sag pedalin kullanim bi¢imleri 6grencinin teknik diizeyine gore degisiklik gosterebilir.
Pedalin tustan 6nce, tusla ayni anda veya tustan sonra basilmasi gibi farkli uygulama yéntemleri
bulunmaktadir. Ancak 6zellikle baslangic seviyesindeki 6grenciler igin, pedalla sesin ayni anda
kullanilmas: daha kontrol edilebilir ve anlasilir bir yontem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Daha
karmagik teknikler, belirli bir armoni bilgisi ve isitsel farkindalik gerektirdiginden, bu

becerilerin gelisimi tamamlanmadan uygulandiginda istenmeyen tinilar olusabilmektedir.

Bu nedenle sag pedalin islevsel 6zelliklerinin yan1 sira, pedagojik siirecte nasil ve ne
zaman kullanilacagimin ogretilmesi, Ogrencinin miizikal gelisimi agisindan biiyiik 6nem

tasimaktadir.

ikinci alt probleme yonelik bulgular ve yorumlar

Arastirma kapsaminda elde edilen bulgular, sol ve orta pedalin piyanodaki iglevlerinin
sag pedala gore daha 6zel ve siirli durumlarda kullanildigini géstermektedir. Sol pedal, sesin
yumusatilmasini saglayarak 6zellikle dinamik gecislerde ve hassas tin1 arayislarinda icraciya
ifade cesitliligi kazandirmaktadir. Teknik acidan sag pedala kiyasla daha az karmasik olan bu
pedal tiirii, 6grenciler tarafindan daha kolay 6grenilebilmekte ve pedagojik siirecte rahatlikla
uygulanabilmektedir. Kuyruklu piyano modellerinde mekanik olarak ¢ekiclerin hafifce
kaydirilmasiyla tek veya iki tele vurmasi saglanirken, duvar tipi piyanolarda farkli bir
mekanizma ile benzer bir ses efekti elde edilmektedir. Bu da ¢alginin tiirline gore pedaldan

alian sonucun farklilasabilecegini gostermektedir.
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Orta pedal ise islevsel agidan oldukga 6zel bir yapiya sahiptir. Bu pedal, ¢alinan belirli
notalarin tinisint korurken diger seslerin susturulmasina imkan tanir. Bu 6zelligi, 6zellikle
cagdas eserlerde ya da ¢ok katmanli armonik yapiya sahip pasajlarda, teknik olarak daha net ve
temiz bir icra sunma avantaji saglamaktadir. Ancak orta pedal her piyanoda bulunmadigi i¢in,
kullanim siklig1 sinirlhi kalmakta; genellikle kuyruklu piyanolar ve gelismis dijital modellerle
siirl olarak uygulanabilmektedir. Bu durum, pedal egitiminde orta pedalin yerinin daha ¢ok
ileri diizey caligmalarla sinirli kaldigin1 ve temel egitim siirecinde ikincil bir ara¢ olarak

degerlendirildigini géstermektedir.

Uciincii alt probleme yonelik bulgular ve yorumlar

Arastirmada elde edilen bulgulara gore, pedal egitimi slirecinde 6grencilerin karsilastigi
baslica sorunlar hem teknik hem de pedagojik temellere dayanmaktadir. Ozellikle pedali
bilingsiz sekilde kullanma, el-ayak koordinasyonunu saglamakta gii¢lik c¢ekme, pedal
zamanlamasini dogru ayarlayamama ve gereksiz pedal kullanim1 gibi problemler 6grencilerin
calim kalitesini dogrudan etkilemektedir. Bu tiir kullanim hatalari, miizikal anlatimi

bulaniklastirmakta ve teknik gelisimin yavaslamasina neden olmaktadir.

Bununla birlikte, pedal egitiminde karsilasilan sorunlarin yalnizca fiziksel becerilere
bagli olmadigi, ayn1 zamanda isitsel farkindalik, armoni bilgisi ve miizikal analiz becerileriyle
de iliskili oldugu goriilmektedir. Ogrencinin kulagmi yeterince gelistirememesi, yanlis
zamanlamayla yapilan pedal uygulamalarina yol agmakta, bu da ifadenin dogalligin1 ve

akiciligin1 zedelemektedir.

Ayrica o0grencinin fiziksel 6zelliklerinin de pedal kullaniminda belirleyici bir etken
oldugu goézlemlenmistir. Ozellikle kiiciik elli dgrenciler, genis aralikli akorlar1 ¢almakta zorluk
yasayabilmekte ve bu durum hem teknik hem de psikolojik agidan zorlayici olabilmektedir.
Ancak pedal, dogru kullanildiginda bu tiir fiziksel sinirlamalar1 dengeleyici bir islev iistlenerek
ogrencinin daha estetik ve akici bir performans sergilemesine yardimer olabilir. Bu nedenle,
pedagojik planlamada 6grencilerin bireysel fiziksel yapilarinin dikkate alinmasi ve buna uygun

yontemlerin gelistirilmesi biiyiik 6nem tagimaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde, pedal egitiminde basar1 yalnizca teknik uygulamaya
degil; isitsel, biligsel ve fiziksel biitlinliik icerisinde yliriitiilen ¢cok boyutlu bir pedagojik siirece
baghdir.
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Dordiincii alt probleme yonelik bulgular ve yorumlar

Pedal egitimi, sadece teknik bir beceri olarak degil, ayn1 zamanda isitsel farkindalig1 ve
miizikal anlayis1 gelistiren 6nemli bir siiregtir. Pedalin dogru kullanilabilmesi i¢in 6grencinin
tintyr dikkatle dinlemesi, armonik yapiy1r analiz edebilmesi ve zamanlamayr dogru
ayarlayabilmesi gerekir. Bu nedenle, pedal 6gretimi sadece “ne zaman basilacagi” 6gretilerek

degil, 6grencinin kulagini gelistirecek ¢alismalarla desteklenmelidir.

Ogrencilerin pedali mekanik bir hareket gibi algilamamalar1 i¢in, bazen pedal isareti
olmayan eserler iizerinden ¢aligsmalar1 saglanmali ve pedal noktalarini kendilerinin kesfetmeleri
tesvik edilmelidir. Boylece 6grenci, duydugu tiniya gore karar verebilir, miizikal ihtiyaglar

anlayarak daha bilingli bir kullanim gelistirebilir.

Ayrica her 6grencinin fiziksel 6zellikleri ve 6grenme hiz1 farkli oldugundan, pedagojik
yaklasimlarin esnek olmasi dnemlidir. Ogretmenin, dgrencinin gelisimini gdzlemleyerek
bireysel ihtiyaglara gore yontemler uygulamasi, pedal egitiminde basariy1 artirmaktadir. Pedal
egitimi siirecinde yalnizca dgretmenin yonlendirmesi degil, 6grencinin aktif katilim1 da temel

bir unsur olarak goriilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

Sonuc ve Oneriler

Sonuclar

Bu ¢alismada piyano pedagojisi baglaminda pedal kullaniminin teknik, miizikal ve
pedagojik yonleri incelenmistir. Pedal, yalnizca sesleri uzatan bir aparat degil, miizikal ifadeyi
derinlestiren ve anlatimi1 zenginlestiren bir ara¢ olarak degerlendirilmelidir. Sag pedal, tiniy1
uzatarak armonik yapiy1 zenginlestirirken; sol pedal, sesin yogunlugunu azaltarak daha
yumusak bir tin1 saglar. Orta pedal ise sadece basili tutulan sesleri uzatmasi bakimindan,

icractya teknik anlamda esneklik kazandirir.

Pedal kullanimi, 6grencinin gelismis bir igitsel farkindalik, saglam bir armoni bilgisi ve
el-ayak koordinasyonu gibi ¢ok boyutlu becerilere sahip olmasini gerektirir. Ozellikle sag
pedalin bilingsizce veya asir1 kullanilmasi, ifadenin bozulmasina neden olabilmektedir. Bu

durum, pedala erken baglama yontemlerinin dikkatli planlanmasini zorunlu kilmaktadir.

Ayrica, pedal kullanimina iliskin yasanan giicliiklerde 6grencinin fiziksel yapisi da etkili
bir faktordiir. Ozellikle kiigiik elleri olan dgrenciler, teknik eksikliklerini pedal destegi ile
dengeleyebilirler. Ancak bu destek, bilingli ve miizikal bir anlayisla verilmelidir. Ogrencinin
kendi kulagini gelistirerek pedal kullanimiyla ilgili kararlar alabilmesi, pedagojik siirecin

onemli bir kazanimidir.

Pedalin tarthsel baglami1 ve farkli donemlerdeki c¢algilarin 6zellikleri gz Oniinde
bulunduruldugunda, icracinin eserin donemsel stiline uygun pedal kullanimi yapabilmesi biiyiik
onem tasimaktadir. Pedal isaretlerinin eserlerde her zaman yer almamasi, yorumlayicinin

bilingli tercihler yapmasini zorunlu kilmaktadir.

Oneriler

1. Isitsel Farkindahk Cahsmalari: Pedal egitimi siirecinde ogrencilerin kulak
egitimine agirlik verilmelidir. Farkli tinilar arasindaki farki duyabilmeleri, pedali
dogru ve estetik kullanmalarini kolaylastiracaktir.

2. Pedal Ahstirmalari: Baslangic seviyesinde pedala yonelik 6zel alistirmalarla
Ogrencinin temel teknikleri 6grenmesi saglanmalidir. Pedal isaretleri igeren ve

icermeyen parcalarla uygulama ¢esitliligi artirilmalidir.
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3. Yorumlama Egitimi: Ogrenciler, pedalin sadece teknik degil, miizikal bir anlatim
aract oldugunu kavrayacak sekilde yonlendirilmelidir. Her eserin donemine ve
stiline uygun pedal kullanimina dikkat edilmelidir.

4. Bireysel Farklihklar Goz Oniine Ahmmahdir: Ogrencinin yasi, fiziksel yapisi ve
teknik yeterliligi g6z 6niinde bulundurularak pedagojik yontemler esnek bigimde
uygulanmalidir. Kiiciik elli 6grenciler i¢in pedal destegi, motivasyonu ve
performansi artirici bir unsur olarak degerlendirilebilir.

5. Kaynak Gelistirme: Pedal kullanimi {izerine 6zgiin yontem kitaplar1 ve sistemli
Ogretim materyalleri gelistirilmelidir. Bu kaynaklar hem 06gretmenlere hem
ogrencilere rehberlik edecektir.

6. Ogretmen Yonlendirmesi ve Ogrenci Katiimi Dengelenmelidir: Ogrencinin
pasif bir sekilde 6gretmenin ydnlendirmesini beklemek yerine, kendi kararlarini
verebilecegi deneyimler yasamasi tesvik edilmelidir. Bu da pedalin mekanik degil

miizikal bir unsur olarak kavranmasini kolaylastirir.

Ek olarak pedal kullaniminda grencilerin bilgi diizeyinin genel olarak diisiik oldugu
ve bunun sebeplerinden biri olarak seviyelere uygun metod kitaplarin bulunmamasi ve mevcut

egitim programlarinda pedal egitiminin daha etkin ve verimli bir sekilde gergeklestirilmesi i¢in

1. Seviyelere uygun, sistematik ve pedagojik agidan hazirlanmis pedal metod
kitaplariin gelistirilmesi,

2. Pedal kullanimin1 destekleyici egitim materyallerinin yayginlastirilmasi,

3. Piyano 6gretim programlarinda pedal egitiminin ayr1 ve diizenli bir sekilde yer
almasi,

4. Ogretmenlerin pedal kullanimina yénelik bilgi ve becerilerinin artirilmasi igin

hizmet i¢1 egitimlerin diizenlenmesi,onerilmektedir.

Bu adimlar, 6grencilerin pedal kullanimina yonelik bilgi ve becerilerini artirarak,
piyano performanslarinda daha estetik ve etkileyici bir ses diinyasi olusturmalarina katki
saglayacak, ayni zamanda pedal egitimi yalnizca teknik bir 6grenme siireci olarak degil,
biitiincilil bir miiziksel gelisimin parcas1 olarak ele alinmis olacaktir. Dogru yaklagimlarla
yiiriitiilen pedal egitiminin, 6grencinin hem teknik becerilerini hem de miizikal anlatim giicline

bliyiik oranda katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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